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ORHAN PAMUK’UN MASUMIYET MUZESI ADLI ESERINDE
SOSYAL ELESTIRI
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Orhan Pamuk Son donem Tiirk Edebiyati ve Diinya Edebiyatimin en onemli yazar-
larindandir. Bu ozelligi kendisine Nobel Edebiyat odiiliinii kazandirmistir. Pamuk eser-
lerinin genelinde kendisinin dogup biiyiidiigii sehir olan Istanbul’u detayli olarak ele
almaktadur. 1970’ler cumhuriyetimizin heniiz ¢cok geng¢ oldugu, gelismesini tamamlaya-
madigr ve bu nedenle emekleme donemi oldugu bir donemdir. Yazar, olayin kahramani
Kemal’in sevgilisi Fiisun’u animsamak ve onu hi¢ unutmamak icin yilarca ondan kalma
esyalart biriktirerek biiyiik bir ozel koleksiyon edinmesi, sevgilisinin oliimiinden sonra
Diinyanin bircok yerini gezerek ozel bir miize kurma arastirmast yapmast ve calismanin
sonunda Masumiyet Miizesi adinda bir miizeyi onun anisina agmasi eserde ele alinan son
konu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla yazarin deyisiyle “ 2100 yilindan sonra gelecek
nesillere” anlatilacak ¢ok sey birakmustir. Bu makalede tiim bu konular yansiz bir bakig
agisiyla irdelenmis ve degerli okurlarin yararina sunulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Banker, ekonomik kriz, cunta, miize

Social Criticism in Orhan Pamuk’s Work the Museum of Innocence
Abstract

Orhan Pamuk is one of the most important writers of Turkish and World literature
recently. By means of his genius, he has won the Nobel Award of literature. Pamuk
generally expresses detailed descriptions of Istanbul where he was born and grew up,.
1970’s is period that the state was quite young, undeveloped and for that reason still
crawling. ,In memory of his darling Fiisun, and in order to never forget her, the hero of
the story Kemal makes a great collection of the belongings of her and the goods they had
used during the period when they were together and decides to open a private museum that
shows the greatness of their love. So to make observations he visits hundreds of museums
in different countries. And he establishes “The Museum of Innocence in Istanbul. His
experiences of foundation of a private museum are the last topic handled in the novel. So
as the write says: “in this novel there are many things to be told to generations becoming
after 2100”. As a result, all the subject above are studied objectively for the dear readers
to make use of them.
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Giris

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi adli eseri ylizeysel olarak okundugu zaman in-
san bir agk hikayesi olarak algilayabilir. Hatta bazi gen¢ okuyucularin bu eserin ilk kisim-
larin1 bir seks mecmuasi gibi bile algilamas1 miimkiindiir. Zira yazar kitabin girig boliim-
lerinde cinsellige oldukca fazla yer vermistir. Yazar belki kitabina okuyucuyu baglamak
icin boyle bir yonteme bagvurmustur. Ciinkii bircok okuyucu i¢in 600 sayfalik bir kitabi
eline aldigi zaman bu kadar sayfayi1 nasil ne zaman okurum diye tigenebilir. Ozellikle
okuyucunun az oldugu iilkemizde yazarin bdyle bir yonteme basvurmusg olmas: dogal
karsilanabilir. Ama su bir gercektir ki tiim diinya okuyuculari i¢in romanlarin giris kisim-
lar1 karmagik, zor, sikici ve iticidir. Yazar bu yontemle okurunu daha hizli bir sekilde bu
sikict durumu bertaraf etmeyi de diistinmiis olabilir.

Aslinda Masumiyet Miizesi genel olarak bir agk hem de umutsuz bir agk hikdyesini
konu edinirken bunun yani sira yazar 1970°1i yillarin Ttrkiye’sinde bircok degisik konu-
yu da ele almakta ve 6nemli sosyal yaralara parmak basmaktadir. Bu nedenle giintimiiz
okuyucusu 6zellikle akademik okuyucu i¢in romanin tarihi bir perspektifle okunmasi bir
gerekliliktir. 2010’1ar1 yasamakta olan Tiirkiye okuyucusu icin o yillardaki bir¢ok olay
anlatilmaktadir. O giiniin kiiltiirii, yagsam tarzi, tilkenin ekonomik durumu, sinema sana-
t1, miize anlayisi, genclerin diinyaya bakig acisi, 12 Eyliil darbesinin insanlara verdigi
sikintr ve o giiniin Istanbul’u giiniimiiz ve gelecek kusaklara acik ve net olarak anlatil-
maktadir. Kisacast bu romanda 6grenilecek ¢ok sey vardir. Onun icin bu makalede Or-
han Pamuk’un bu yapitin1 incelerken asagidaki konularim birer baslik altinda irdelenmesi
gerekmektedir.

Romanda ele alinan hususlar;

1- Eski Istanbul

2- Eski Bayramlar ve kiiltiir

3- O donemdeki Tiirk Sinemast

4- Ekonomik Durum

5- Sucluluk Duygusu

6- Genglerin Modernlik Diistincesi

7- Bir Ozel Miizenin kurulmasi

8- Istanbul’da yasayan azinliklari Durumu

9- 12 Eyliil Darbesinin Istanbul’da Yarattig1 Stkintilar

Ttim bu hususlara kitapta deginilmis ve glintimiizde halan devam eden 6nemli sorunla-
rin nereden kaynaklandig1 konusunda ipuglar verilmektedir. Onun i¢in Orhan Pamuk’un
eserlerinin iyice incelenmesi degerlendirilmesi gerekmektedir. Masumiyet miizesi bu ba-
kis agisiyla okundugu zaman gelecek nesiller i¢in iyi tarih kaynagi olabilir. Bu makalede
eser bu bakis acisiyla ele alinmis ve yukarida belirtilen bagliklar eserden alintilarla ortaya
konulmugtur.
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Eski Istanbul

Orhan Pamuk, dogma biiyiime Istanbullu bir yazardir. Bu nedenle yazarm gocukluk,
genclik ve olgunluk dénemi hep orada gegmistir. Bu durum Istanbul’u yazar igin vazge-
¢ilmez bir yer haline getirmistir. Neredeyse eserlerinin ¢cogu i¢in olaylarin gectigi yerdir.
Yazar, Nobel Edebiyat Odiilii’nii de “iISTANBUL” adli yapitiyla almustir. Yazar Yapit-
larinda Istanbul’u tarihi dokusu, giizelligi, yoksullugu, varoslari, degisimi, agir1 go¢ ve
dengesiz biiyiimesi gibi birgok yoniiyle ele almigtir. Ornegin; Yazar, asirlarca Osmanl
Imparatorlugu’nun bagkentligini yapmis olan bu biiyiik ve egsiz sehrin Diinya’nin bag-
kenti olmasini beklerken onun bu 6zelligini yitirmesini ve i¢ine diistiigii hiiziin ve yok-
sullugu soyle dile getirmektedir.

“Ben dogmadan yiiz yil once Istanbul’a geldiginde sehrin kalabaligi ve degisikli-
ginden etkilenen Flaubert, bir mektubunda Constantinopolis’in yiiz yil sonra diinyanin
baskenti olacagina inandigim yazmusti. Osmanlt imparatorlugu ¢okiip yok olunca, bu
kehanetin tam tersi gerceklesti. Ben dogdugumda Istanbul, diinyadaki gorece yeri iki bin
yullik tarihinin en zayif, en yoksul, en iicra ve en yalitilmus giinlerini yasiyordu. Osmanli
Imparatorlugu’nun yikim duygusu, yoksulluk ve sehri kaplayan yikintilarin verdigi hiiziin,
biitiin hayatum boyunca, Istanbul’u belirleyen seyler oldu. Hayatum bu hiiziinle savasarak
ya da onu, biitiin Istanbullular gibi en sonunda benimseyerek gecti (Pamuk, 2008: 12).”

Orhan Pamuk’un tiim yapitlarinda Istanbul’u gérmek miimkiindiir. Masumiyet Mii-
zesinde de Istanbul her yoniiyle anlatilmaktadir. Bogazin giizelligi, parke tagi ddsenmis
sokaklar, Yesilcam, bayram yerleri, ¢inar ve thlamur agaclarini kokusu, Istanbul’un eko-
nomisi, esnafi ve bunun gibi bir¢ok detay bu romanda mevcuttur. Pamuk bogazin giizel-
ligini ve ondan etkilenigini sdyle anlatir:

“... Panjurlart parmaklarumn ucuyla itip acar ve iceriye patlar gibi dolan manzara-
min giizelligine her seferinde hayret ederim. Hayretimde, hayatin unutmakta oldugumu
sandigim giizelligini yeniden kegfetmenin heyecanit da vardi ya da ben dyle inanmak isti-
yordum (Pamuk, 2008a: 212).”

Istanbul’un o sahane, etkileyici manzaralarini yaninda insanlarin o giinlerde de altyapi
sorunlarint yagadiklar1 ve bir yagmurda ¢ektikleri cileyi yazar “...yokustan asagi inen
sulart seyretmistim. Sokakta pacalart stvamus, ¢iplak ayaklt mahalleliler, ellerinde ¢inko
kovalar ve plastik plastik camagir legenleriyle, kaldirimlarin kenarlarindan, evlerinin
icine icine giren sulart bosaltmaya ve tas yiginlari ve bezlerle sel sularun yoniinii degis-
tirmeye calisiyordu” sozleriyle anlatiyor (Pamuk, 2008a: 264).

Bugiin de zaman zaman bu sorunun Istanbul’da var oldugu goriilebiliyor. Pamuk ayni
zamanda sehrin anormal biiylimesine de sahitlik etmektedir. Bu biiylimeyi yazar hayretle
izliyor ve sasirtyor.

“Istanbul son on yil icinde oylesine biiyiimiis, yanginlar ve yeni insaatlarla oylesine
degismis ve goclerle dar sokaklar oylesine kalabaliklasmist ki, sik stk yolumuzu kaybe-
der, sonra sonra ancak bulur. .. (Pamuk, 2008a: 288).” Yazar Istanbul’un anormal degisi-
mini gu sozlerle anlatmaya devam ediyor:
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“Yullar sonra dut ve ¢inar agaglart kesilerek tizerine apartmanlar dikilen, araba park
yerine ya da yesil plastik halilarla kapli mini futbol sahalarina doniistiiriilen bu biiyiik
sinema bahgelerinin, kirecle badanalanmig duvarlar, imalathaneler, cokmekte olan ahsap
konaklar ve iki- ii¢ katli apartmanlarla ve sayisiz balkon ve pencerelerle cevrilmis bu
hiiziinlii mekanlarin kalabaligi, her seferinde beni sasirtirdi (Pamuk, 2008a: 288).” Yu-
karidaki sozler Istanbul’un plansiz degisimine ve dogalligini nasil yitirdigine 1s1k tutan ve
gelecek nesillere tagtyacak olan ¢cok dnemli kanitlardir. Goriildiigii gibi yazar Istanbul’u
hem gitizelligiyle hem de sorunlariyla gelecek kusaklara anlatiyor.

Bayramlar ve Kiiltiirel Degisim

Orhan Pamuk yapitinda Istanbul’da Cumhuriyet’le birlikte kiiltiirel bir degisime de
ugradigin1 vurgulamaktadir. Bu degisim, insanlarda ve aile yapisinda bir bocalama do-
nemi olusturdugu gériiliiyor. Ilin bagkentligi yitirmesiyle birlikte bir karamsarliga girdigi
daha 6nce vurgulandi. Evlendirme konusunda gencler ve aileler arasinda bir anlagmazlik
gortiliiyor. Modern takilan genglik, gorticii usuliiyle evlenmeyi reddederken mutlu yuva
kurma konusunda ¢ok basarili sayilmazlar. Olayin kahramani Kemal ve niganlis1 Sibel’in
durumu bunu gosteriyor. Aile biiytikleri pek karigmak istemiyor gibi goriinseler de yine
de ise karigmaktan vazgecemiyor. Bu konuda Kemal’ le annesi arasinda gecen konugsma
cok ilginctir. Nisanlisindan ayrilmis ve sevdigi kizla da evlenemeyen Kemal’e annesi
stirekli olarak evlenebilecegi bir kiz arar.

Anne- “Kiz cok giizelmis... aksam erkek arkadaslarla icmene gonliim razi degil”

Kemal-* Git sen kizi bir gor annecigim....kendim bulup, goriisiip tanistigim modern
kizla olmadi. Birde goriicii usuliinii deneyelim bakalim.

Anne- “Ah ogulcugum bu kararina ne kadar sevindim bilsen. Aslinda Kemal, an-
nesine dogruyu séylemiyor sadece memnun etmeye c¢alistyor. Kiiltiirel degisikligin dini
bayram giinlerinde daha fazla ortaya ¢iktig1 goriiliiyor. Geleneksel olarak bayramlarda
insanlar bir araya geliyor, bayramlasiyor, bayram yemegi yeniyor ancak dini vecibeler
yerine getirilmiyor. Ornegin, bayram namazina gidilmiyor. Bu kiiltiirel degisim yazar
tarafindan soyle aciklaniyor: “Ne annem ne de babam dindard. Ikisinin de namaz kilyp
orug tuttuklarint hic gormemistim. Cumhuriyetin ilk yilarinda yetigmis pek cok evli cift
gibi, dine saygisiz degil ilgisizdiler yalnizca ve bu ilgisizligi cok tamidiklari, dostlart gibi
Atatiirk sevgisi ve laik bir cumhuriyet¢ilikle aciklarlardi. Buna ragmen Nisantasl, laik
pek cok burjuva aile gibi bizimkiler de, her kurban bayraminda bir koyun kestirir ve kur-
ban etini gerektigi gibi yoksullara dagitirlardi (Pamuk, 2008a: 46 ).”

Genclerde Modernlik Diisiincesi

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesinde iizerinde durdugu 6nemli konulardan biriside
1970’1erdeki genclik arasinda yaygin olan modernlik diistincesidir. Modernlik veya hika-
yenin Kahramani1 Kemal’in bakis acistyla “modern ve cesur olmak™ anlayis: irdelenirken
o giinkii zengin aile cocuklarinin hayati nasil degerlendirdikleri de ortaya konmus oluyor.
Kemal’e gore modernlik Avrupa’y1 gérmiis ileri goriislii kizlar evlilikten 6nce erkeklerle
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olan ask iligkilerinde yazarin deyisiyle “sonuna kadar gitmek”te bir sakinca gérmemekte-
dirler. Bagka bir deyisle onlar i¢in bakireligin bir 6nemi yoktur. Bu goriis Avrupalilagmig
olmanin baska bir gostergesidir ayni zamanda. Olayin kahraman1 Kemal Bey ve cevresin-
deki diger zengin aile cocuklari aymi diisiinceye sahiptirler. Isin ilginci sokaktaki tiim mini
etekli kizlar1 boyle degerlendirmektedirler. Kendi niganlisi ve sevgilisi arasinda bocalayip
kalan Kemal sevgilisi Fiisun’la olan iligkisinde sonuna kadar gittikten sonra Filisun ona
nisanlis1 Sibel’le neden ayni seyleri yapmadigini sorar Kemalin cevabi su olur: “Ama
evlenmeden once sevismek fikri, hala onu huzursuz ediyor... Bunu anltyorum. Avrupa’da
o kadar okumus, ama senin kadar cesur ve modern degil...(Pamuk, 2008a: 61).” Burada
yazar aslinda gengligin nasil bir celiski ve kiiltiir yozlagmasi icerisinde oldugunu agikca
vurguluyor. Yazar 2100 yilindan sonra yasayacak gen¢ kusaklara bunu nahog antropolojik
bir olay olarak anlatirken veya agiklarken soyle der. “Gelecekteki koca adaylariyla evlen-
meden Once yatan, iist sinifa mensup, iyi egitimli gen¢ kadinlar, bu hareketlerini onlara
duyduklart giivenden cok, toreye aldiris etmeyecek kadar modernlesmis ve 6zgiir olmakla
actklamaktan hoglanmirlardi (Pamuk, 2008a: 73).”

Ancak yazar bunun bir sehir efsanesi oldugunu da vurgulamaktadir. “Sosyal
Bilimcilerin‘sehir efsanesi’ diyecegi bu inang, ozellikle tasradan Istanbul’a gocmiisler,
yoksullar ve kiiciik burjuvaziler arasinda — Tipki Batili cocuklarin Noel Baba’ya inanma-
st gibi- o kadar yaygindi ve tartisilmadan o kadar kabul gormiistii ki, Taksim, Beyoglu,
Nisantast, Bebek gibi zengin semtlerde yasayan Batililasmis modern geng erkekler de,
ozellikle cinsel aclik buhranlar: cekerken bu sehir efsanesine kendilerini kaptirirlard:
(Pamuk, 2008a: 75).”

Yazar bu ifadeleriyle aslinda 1970’lerin ve daha 6nceki yillarda hakim olan bilingsiz
batililagma veya genglerin batililagmayi1 nasil anladigina vurgu yapmis olmaktadir. Ne
ilgingtir ki olaymn kahramant sevgilisine onun modern ve cesur oldugunu sdylerken, ilis-
kilerini ve ona sahip olmay1 ya da sonuna kadar gitmis olmay1 ona bu yolla izah ederken,
sevgilisi Fiisun “Ben cesur ve modern degilim” der. Fiisun bunu Kemal’le olan samimi-
yeti ve aski nedeniyle yapmistir. Bu durum Kemal’in yillarca 1stirap ¢ekmesine neden
olurken ikiyiizli kisiliginin cezasin1 da vermis oluyor. Ciinkii Kemal hem iyi bir ailenin
kiz1 olan ve kendisini seven nisanlis1 Sibel’i hem de hi¢ diistinmeden kendisini ona tes-
lim etmis olan sevgilisi Fiisunu kaybeder. Aslinda Orhan Pamuk 2100 yillarinda sonra
gelecek geng kusaklara her ne kadar 1970°1i yillarla ilgili boyle antropolojik veya kendi
deyimiyle “nahos antropolojik” not birakiyorsa da; bu hususta bir yanilgi igine diistiigline
inantyorum ve kendisinin de bu yanilgisini fark etmis olmasi gerektigini diigtiniiyorum.
Ciinkt hem Tiirkiye’de hem de Diinya’da insan topluluklari insan topluluklarinin dindar
olmaya yéneldigi goriilmektedir. 2100’1 yillarin genglerinin o giin boyle bir “cesur ve
modern” olma 6zelligine sahip olacaklarini hi¢ kimse iddia edemez. Lakin gidisat bunu
gostermektedir. Kaldi ki Kemal’in arkadaglar1 da bu hususta tavir koyabiliyorlar. Daha
once tipki Fiisun gibi beraber oldugu nisanlis1 Sibel’i savunurken genclerin i¢ine diis-
ttigd kiiltlir ve moral bunalimini net bir sekilde gostermektedir. Kemal arkadasi Zaim
ile bu konuyu tartisirken, Zaim’in sozleri oldukga carpicidir. “Nisanlandiktan, onunla
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Bogaz’daki yalida ayni evde, ayni yatakta yasadiktan sonra onu biraktin. Her kes uzun
uzun bunu konustu. Anneler kizlarina ocii gosterir gibi sizin olayt gosterdiler” der Zaim
(Pamuk, 2008a: 463). Ama Kemal bu konuyu gercekten anlayamamuistir. Avrupai olmanin
gostergesi olarak bekaret olayini 6l¢ii olarak almaktadir. Tipki asagidaki s6zlerinde an-
lagilacagi gibi. “Bekdret hala bu kadar onemliyse, niye o kadar Avrupalilik ve modernlik
pozu yapiyoruz? Bari diiriist olalum (Pamuk, 2008a: 463).”

Ekonomik Durum, Tiirk Sinemasmn I¢ine Diistiigii Bunalim ve Sansiir

Ulkelerin ekonomik durumu her agidan insanlarim iizerinde biiyiik etki yaratmaktadir.
Bilindigi gibi 1970’lerde Ulkemiz kapali ekonomik sisteme tabii olup olduk¢a yoksul du-
rumda idi o zamanki y6neticilerden Demirel’in deyisiyle “iilke on sente muhtagti” Demi-
rel kurtarici roliine girerek bunu gururla séylerdi. Ulkeyi bu duruma diisiiren ¢ok énemli
etkenler bulunmaktayd: Bu etkenler g6yle siralanabilir.

1. Ulke savastan yeni ¢ikmus savas yaralarini sarmaktaydi.

2. Ekonomik sistem disa kapali olup ticaret yok gibiydi.

3. Cok ciddi bir kargasa, sag —sol ¢catismasi lilkeyi kargasaya stiriiklerken yoneticiler
ve asker bu durumdan fayda saglamaya calistyordu. 12 Eyliil bunun en bariz 6rne-
gidir.

4. Askeri darbelerden dolay1 demokrasi bir tiirlii gelisemiyor vesayet sistemi giin
gectikce kok saltyordu.

Tim bu sayilanlar ve diger etkenler insanlari stirekli bir umutsuzluga stirtiklemek-
teydi. Orhan Pamuk yapitinda kisaca da olsa deginmistir. Bu ekonomik durum sag-sol
catigmasi, darbeler elbette Tiirk sinemasint da 6nemli bir buhrana stirtiklemistir. Sanatsal
yapitlarin yerini bir seks filmleri furyas: almistir. Bu nedenle de insanlar sinemaya gitmez
olmus dolayisiyla Yesilcam emektarlari igsiz ve agsiz kalmiglardir. Yazar sanatgilari igine
diistiigii durumu su satirlarla dile getirir.

“Peliir Bar’da tanisip ahbaplik ettigimiz oyuncularin biiyiik cogunlugunun yerli
porno film sanayiinde calistgini, tipki insamin arkadaslarimin ¢cogunun gizli orgiit tiyesi
oldugunu ogrenmesi gibi sasirarak ogrenmistim. Hamimefendi tavirli orta yash kadin yil-
dizlar, Salih Bey gibi karakter sahibi oyuncular yurtdisindan gelen ¢cok edepsiz olmayan
filmlere ekmek parast icin dublaj yapar, sevisme sahnelerinde filmin tam gosteremedigi
ayrintilart akla getiren sevisme sesleri cikarw, ¢iglik atarlardi. Cogu evli, cocuklu ve
ciddiyetleriyle tanminan bu oyuncular, bu igi ekonomik bunalim sirasinda ‘sinema diinya-
sidan kopmamak * icin yaptiklarint arkadaglarina soyler, ama basta aileleri herkesten
de gizlerlerdi (Pamuk, 2008a: 337).”

Yukarida ki satirlar tilkenin ve sinema diinyasini i¢cinde bulundugu durumu ¢ok net
olarak anlatirken yazar gelecek nesillere o giinleri ¢cok iyi aktarmis oluyor. Aslinda gergek
tarih de boyle yazilir. Clinkii resmi olarak yazilan tarihler bircok olay1 gérmek istemez.
Lakin bu detaylar resmi tarihi yazan ya da yazdiranlarin isine gelmez. Onlar her seyi
kendi bakis acilarina gore yansitirlar.
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Ulke ekonomisinin i¢inde bulundugu bu dibe vurus yalniz sanatgilar ve sinema sek-
toriinii etkilememistir ayn1 zamanda yeni olusumlar da meydana getirmistir. Bu donemde
enflasyon yiizde yiizlerin iizerinde seyir ederken yeni bir rantiyeci sektorii de yaratmis-
tir. Bu sektortin adi tefecilik ya da batik bankerliktir. Pamuk bu sektorii yapitinda su
satirlarla anlatir. “O giinlerde film setinden Satsat koridorlarina, kahvehanelerden Kes-
kinlerin evine herkesin konustugu sey, gecekondu bankerlerin verdigi cok yiiksek faizdi.
Enflasyon yiizde yiizlere yaklastigi icin, herkes parasini bir yerlere yatirmak istiyorduf...
.Jbazilarimin kazandig1 parasini korumak icin Kapalicarsi’dan altin aldigini, bazilarinin
da paralarum yiizde yiiz elliye yakin faiz veren cesit cesit bankerlere yatirdigini, ama
herkesin birikmis altinini bozdurdugunu, banka hesabun bitirdigini ..... (Pamuk, 2008a:
434).” Ne yazik ki o dénem tiim varliklarini satarak elde ettikleri paralar1 boyle fahis bir
faize yatiran insanlarin neredeyse tiimii zarar etti. Cok sayida aile dagildi, ¢tinkii o ban-
kerlerin tiimii batti. O donemdeki gazeteler bu tip haberlerle dolup tasiyordu.

Tiirk sinemasini ve Yesilcam sanat¢ilarint o donem geri gotiiren ve gelisimini engel-
leyen nedenlerin en 6nemlilerinden biriside ¢ok kati kuralli ve anlamsiz sanstir olayidir.
Sanatcilarin ve ilgili kigilerin ifadelerinde Tiirkiye’de bu isin o siralarda ne kadar keyfi-
lestigi ve istismar edildigi acikca anlasilmaktadir. “Hayali Hayati’ye (o donemin sanat-
¢cisi) gore Islamiyet, Atatiirk, Tiirk ordusu, din adamlari, Kiirtler, Ermeniler, Yahudiler
ve Rumlar hakkinda hosa gitmeyecek yorumlar ve edepsiz ask sahneleri disinda, Tiirk
sinemast aslinda 6zgiirdii” der sanat¢1 (Pamuk, 2008a: 368). Baska bir olayda “Ttirk bek-
cilerini kiiciik diisiiriiyor” diye koca bir film yasaklaniyor. Isin ilging ve komik yani daha
once sansiir kurulunda bulunan bir zatin sansiir kurulundan rahatlikla gecer iddiasiyla
hazirladig1 film de ayni kurula takilir. Rejisor, prodiiktor ve ayni zamanda sansiir Kurulu
tiyesi olan Hayal Hayati “otekilerini deli etmek icin” bu isi kabul ettigini sdyler (Pamuk,
2008a: 367).

Iste kurulun keyfiyetini belirten s6zler. Boyle keyfi ve ciddiyetsiz bilimsellikten uzak,
kurullarla sinema sanati veya bagka bilimsel caligmalar nasil geligebilir. Ne yazik ki bu tip
kurullar yillarca tilkenin bir¢ok alaninda kader belirleyici olmusglardir

Darbeler ve 12 Eyliil

Cumbhuriyet’in kurulugundan bu giine kadar neredeyse tlilkemizde her on yilda bir
darbe yapilmistir. Ne yazik ki bu modern veya post modern darbelerin iilkeye zerre ka-
dar yarar1 dokunmamig. Aksine tlilkede demokrasinin, ekonominin, insan haklarinin geri
girmesine neden olurken bu konulardaki gelismeyi engellerken bir¢ok insanin idam edil-
mesine sebep olmus, toplumda uzun siire tedavi edilemeyecek yaralara yol agmigtir. Ne
acidir ki hala toplumumuzda bazi darbeleri iyi ve ilerici bazilarini kot ve gerici sayan
ve savunan insanlar bulunmaktadir. Oysa gergek olan su ki darbeler ne iyi ne de ilerici
olamazlar. Onlar hem k&t hem gerici hem de yikicidirlar. Darbelerin iyisi kotiisti asla
olamaz. Eger olsaydi simdi demokrasimiz diinyanin en ileri demokrasisi olur ve tilke
neredeyse otuz yildir bir savag ortami yasamazdi. Yazarimiz Orhan Pamuk ‘Masumiyet
Miizesi’ adli yapitinda belki 2100 yilindan sonra gelecek nesillere verdigi en iyi mesaj
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12 Eyliil darbesinin Istanbul gibi bir yerde bile insanlara yasattig1 zorluk, korku ve bo-
zuk psikolojidir. 1980 de 80 milyondan fazla insanin yasadig Istanbul’ da sokaga ¢ikma
yasaginin saat on (22.00) de baslamasinin sokakta olan veya iginden evine gitmekte olup
zamaninda evine yetisemeyecegi korkusunu yasayan insanlarmn icine diistiigii telas ve
sonucu sdyle anlatir yazar.

“En sonunda kendimi sokaga ve Chervrolet’ye attigimda, Cetin ile birlikte yasak sa-
atinden once eve yetisecek miyiz telagina kapulir, her seferinde ii¢c-bes dakika gecikirdik.
Askerler saat ondan sonraki ilk dakikalarda, caddelerde son hizla giden arabalart hi¢
durdurmazdi. Doniis yolunda, Taksim Meydani’nda, Harbiye’de, Dolmabahg¢e’de yasak
saatinden once deli gibi hizlanan arabalarin yaptiklari kazalari goriir, arabalardan ¢ikip
hemen tekme tokat doviigen soforleri seyrederdik (Pamuk, 2008a: 351).”

Yazar darbenin yaratti1 kaostan 6nce bir bakima 12 Eyliil darbesinin hazirlayicist
olan sokaktaki kargasay1, genclerin kamplara boliinmiigliigiinii, sag-sol adina kurtarilmis
bolgeleri ve bu durumun tilkede yarattigr rahatsizlig1 da yansitiyor. “Kedilerin yalandigt
meydandaki kor cesmenin iki yiiz yirmi yillik mermerleriyle birlikte goziin gorebildigi
biitiin diiz yiizeylerinin ve duvarlarinin, cesitli sag ve sol siyasal partilerin, o zaman ‘frak-
siyon’ denen gruplarin sloganlart ve oliim tehditleriyle kapli olmasu..... (Pamuk, 2008a:
233)” veya “Istanbul’un sokaklarinda komiinistler ile milliyetciler birbirlerini kursunlar,
bankalar soyulur, bombalanir, kahveler makinal tiifeklerle taranirken... (Pamuk, 2008a:
196)” ifadeleri o donemi gelecek nesillerle anlatacak an a¢ik durum degerlendirmeleridir.
Bu sozler icin bir yoruma bile gerek kalmiyor. Giizelim tilkenin i¢ine diisiiriildiigii durum
bu. Pamuk bu konuda son s6z olarak sunlar1 da séylemeyi ihmal etmiyor.

“Soguk Savas’in bir uzantist olarak Istanbul sokaklarinda bir birlerini vuran inangl
milliyetgilerle inangli komiinistlerin catismastyla hikdyemi uzatmak istemem. O yillarda
sokaklarda siirekli cinayetler iglenir, gece yarilart kahvehaneler taramw, iiniversitelerde
her iki giinde bir isgal-boykot gibi seyler yasanir, bombalar patlar, bankalar militanlarca
soyulurdu (Pamuk, 2008a: 342).”

Yazarimn buradaki “inancli milliyetciler ve inancli komiinistler..” ifadesi o donemdeki
gengligin idealistligi ile 12 Eyliil’den sonra olusturulan genglik tipinin arasinda bir mu-
kayese ister istemez insanlarin aklina gelmektedir.

Istanbul’da Yasayan Azmhklari Durumu

Daha onceden belirtildigi gibi Orhan Pamuk eserinde bir agk hikdyesinden bagka
konulara da parmak basmistir. Istanbul’da 1970’li yillarda yasayan Rum, Ermeni gibi
azinliklar ile tagradan gog¢ ederek caligmaya gelmis Kiirtlerin durumuna da deginmistir.
Yazarin anlatimina gore bu insanlar Istanbul’un yoksul, durumu iyi olmayan egitimsiz
varoslarin hor gortilen kesimlerini teskil ediyor. Bu insanlarin yasadig yerler sehrin koh-
ne, kirli, diizensiz ve kuytu bélgeleridir. Bunlar ayn1 zaman ayni zamanda Istanbul’un
geri kalmig Gteki yiiziintin temsilcileridir.

“Mabhalle kalabalig cesitliydi: Galata’da limanda iscilik yapanlar, Beyoglu’'nda ara
sokaklarda kiiciik diikkanlari, lokantalari isletenler ve garsonlar, Tophane tarafindan ya-
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yilarak gelen Cingene aileleri, Tuncelili Alevi Kiirt aileleri, bir zamanlar Beyoglu’nda,
Bankalar Caddesi’nde katiplik yapan Rum, Italyan, Levanten ailelerin fakir diismiis ¢o-
cuklart ve torunlari.. (Pamuk, 2008a: 320).”

Iste sayilan tiim bu insanlar Istanbul yoksullarini teskil etmektedir. Yazar bu insanla-
rin yasant1 yerlerini anlatirken kendisinde bir korku belirdigini de ihmal etmemektedir.
Onlarin yasantilarint soyle tarif eder: “Yunanistan’a gocen son Rumlarin biraktigr bos
binalar ve o bos yapilara kacak yerlesen yoksul Kiirtlerin pencerelerden disariya uzattik-
lar1 soba borulari, geceleri korkutucu bir gortintii verirdi (Pamuk, 2008a: 321).”

Ne yazik ki yillarca Anadolu insani Istanbul’un tagi topragi altin diye biiyiik umutlarla
gitmigtir ama ¢ogunlugu sadece varos hayata yasayarak yitik nesiller olusturmustur.

Sucluluk Duygusu

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi adl1 eserinde en fazla vurgulanan hususlardan
birisi de Olayin Kahramani Kemal’in yasadigi sugluluk duygusudur. Kemal iki kadin
arasinda kalmugtir. Bir taraftan zengin ve Istanbul sosyetesinin énemli ailelerinden biri-
nin kiz1 olan Sibel’le nisanlanmig, onunla mutlu oldugu imajin1 vermeye calisirken diger
tarafta yoksul kesimi temsil eden uzaktan akraba kizi sevgili Fiisunla kendi deyigiyle
sonuna kadar gitmis ve ona baglanmigtir. Fiisunla yagsadiklarini bazen kizin cesur ve mo-
dernligine baglarken bile i¢ini kemiren sugluluk duygusu vardir. Iki kisiyi birden idare et-
mesi ise bir bakima onun ikiytizliligiinti gostermektedir. Fiisun’u kaybedince de kederli
anlarinda Sibel’le siginarak teselli bulmaya caligmaktadir. Kemal asagidaki sozleriyle bir
bakima bunu ispat ediyor. “ Sibel’e sarilip bir teselli bulmayt bazen ben de istiyordum,
ama ona karst hissettigim sucluluk duygusundan, ikiyiizliiliigiin verdigi kotiiliik hissinden
o kadar yorulmustum ki...... (Pamuk, 2008a: 234)” “..Fiisun’u goriince de, o anki mut-
lulugumu ve utancimu gizlemek icin soziimii abartili bir heyecanla abartirdim (Pamuk,
2008a: 323).” Kemal Bey bu haleti ruhiyeyi tam sekiz yil ¢eker. “Sabah arabaya binme-
den once onu geng ve mutlu bir koca gibi yanaklarindan optiigiimde, Sibel’in ruhunda
bana karsi bir kiiciimsemenin ve nefretin filizlenmekte oldugunu gozlerinden cikarirdim
(Pamuk, 2008a: 217).” Derken bile bu kin ve nefretin onun i¢inde oldugu goriilecek ciin-
kii Sibel’i o yiiz iisti birakip terk ediyor. Kemal diirtist olmadigini su sozleriyle ifade
ederken, o bile kendisine inanamiyor. “Bu yalani nasil attigima simdi bile sastyorum
(Pamuk, 2008a: 213).” “Mutluluklarinin asi kaynag gizli sevgilileri olan, ama karilart
ve aileleri sayesinde mutluymugslar gibi davranan erkekler gibi yapmaya basladigimi,
Sibel sayesinde cok mutluymusum gibi davrandigimi kisa bir an agikga hissettim (Pamuk,
2008a: 138).” Ama bu his ne yazik ki ¢cok kisa sureli ve bir vicdan azabinin verdigi avun-
tudan bagka bir sey degildir. Kemal icinde bulundugu sucluluk duygusunu su sozleriyle
biraz daha aciga vuruyor. “..icimdeki sucluluk duygusunu gizleyen, korkularumi gurura
ceviren bir sey vardi” der (Pamuk, 2008a: 53). Kemal icindeki bu korku ve pigsmanlik
duygusunu unutmak i¢in her seferinde kendisini ickiye verir. “Bu giin Fiisun ile yasadi-
gim seyin agirligr aklimi karistirtyordu, ama herkesin sirlart, huzursuzluklari, korkulari
var, diye diistindiim. . ..dostlar arasinda iki kadeh icince, dert ettigimiz seylerin aslinda ne
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kadar onemsiz ve gecici olduklari da ortaya ¢ikiyordu.” Aslinda Kemal ickiyle bir an i¢in
bunlar1 unutsa da Fiisun’la yasadigi sey ve nisanlisiyla olan iligkileri bir an bile aklinda
ve vicdaninda silinmiyordu. Barig Altug, Masumiyet miizesi Uzerine bagligiyla yazdig
makalesinde Kemal icin sunlar1 yazar “Kemal aslinda kendi kendinden baska hig¢ bir seyi
umursamamuistir. Ne Sibel’den vazgegebilmis ne de Fiisun’u sahiplenebilmistir tek derdi
kendini mutlu etmek olan garip zengin roliindedir, bu esnada herkesi mutsuz etmistir,
kendisine bekaretlerini veren once Sibel ve sonra Fiisun’u , annesini, agabeyini, caligan-
larini, ve arkadaglarm....(Altug, ty).” Bu kadar kisiyi mutsuz eden bir kisinin suc¢luluk
duygusuna kapilmamasi ve vicdan azabi cekmemesi mtimkiin mii?

Altug cok ilging bir benzetmeyle Kemal’i 6zetliyor “doguya giden gemiden batiya
bakan talihsiz bir yolcu” der ayni makalesinde. Yazarlar cogu zaman kendilerini yarat-
tiklar1 kahramanlarla 6zdeslestirirler. Bu romanda da Orhan Pamuk, kendisini anlatiyor.
Can Diindar ile Giinliik hayat ve Yazmak Uzerine yaptig1 sdyleside bunu dile getiriyor.
“Bazen, kendi ruhumdan tasanlari 2-3 kigiye dagitirim. Kimi zaman oldugu gibi kendimi

koyarim. Kimi zaman kendimi oyle hissediyorsam en haydutla, en al¢ak kisi ile ozdesle-
sirim (Pamuk, 1999: 75).”

Miize

Orhan Pamuk’un ‘Masumiyet Miizesinde dile getirdigi ve kitabin bagindan sonuna
kadar stirekli vurgulanan miize olayr en 6nemli temalardan biridir. Fiisun’la yasadig
umutsuz agkin anisina bir miize kurmugtur. Yazar miizeyi kurmak i¢in neredeyse diinya-
nin her yerini gezmis ve kuracagi miizeye ornek olabilecek miizeleri incelemis, 6zel bir
miizede nelerin sergilenebilecegini bizzat gozlemlemis ondan sonra Masumiyet Miizesini
kurmugtur. Bu arada Tiirkiye’de 6zel miizeciligin fazla 6nemsenmedigini de vurgulaya-
rak bu nedenle 6zel miizeciligin gelismedigini vurgulamistir. Diinya’daki diger miizeleri
gezerken su kantya varir: Flisun’dan ve ailesinden kalan hatira malzemenin gordiigii cogu
miizede sergilenen esyadan daha fazla oldugunu fark etmigstir. Kemal Bey bu miizeyi
Fiisun’a olan agkini gelecek nesillere anlatmak ve 6liimstizlestirmek amaciyla kurmusgtur.
Kemal miizeyi kurma amacini su sozlerle 6zetler. “Ama merak etmeyin, agkinizin gelecek
kusaklarca anlasilacagindan hi¢ siiphem yok. Bundan elli yil sonra Kayseri’den otobiisle
ziyarete gelen neseli tiniversite ogrencileri, kapida kuyruk olan eli fotograf makineli Ja-
pon turistleri... Igeri giren yalmz kadinlar ve o zaman mutlu Istanbul’ unun mutlu dsikla-
11, ...yasadiklarinizi derin hissedecekler, eminim (Pamuk, 2008a: 579).”

Kemal iyi bir miize kurmak i¢in 5723 miize gezmigtir. Fiisun’u ¢ocuklugundan beri
tanidig1 icin ve kendi cocukluk oyuncaklarini onunla paylastig1 i¢cin ¢cocuklugundan 6lii-
miine kadar neredeyse ona ait tiim esyalart miizede sergilemistir. Kemal agkinin anisia
bir miize kurarken bir miizenin nasil kuruldugu hususunda da okuyucuya iyi bilgiler ve
deneyimler sunmugtur.
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Sonug

Diinyanin en hatir1 sayilir 6diilii sayilan Nobel Odiiliinii almig bir Tiirk yazar olarak
Orhan Pamuk Tiirk edebiyatina ¢cok degerli bir katkida bulunurken ayni zamanda tilkenin
tanitimt i¢in her y1l harcanan milyonlarca dolardan daha fazla tanitim katkis: saglamis-
tir. Eserleri diinyada hatir1 sayilir dillere ¢evrilmis olan yazar milyonlarca okuyucuya
sahiptir. Bu da tilkenin ve Tiirk edebiyatinin diinyaca bilinmesine ve tanitilmasina vesile
olmaktadir. Orhan Pamuk ne yazik ki Tiirk okuru tarafindan yeteri ilgiyi gérememistir.
Bunun sebebi genel olarak tilkede ideolojik bir okur kitlesinin varlig1 ve statiikocu ya-
pimizdir. Pamuk, Masumiyet Miizesi adli eserinde Umutsuz bir agk hikdyesini anlatir-
ken diger tiim eserlerinde oldugu gibi dnce Istanbul’u etraflica anlatmaktadir. Istanbul
Bogazi’nin giizelligi, ormanlari, parke tagh gizemli sokaklari, thlamur ve ¢inar agaglari-
nin kokusu, iklimi sosyal yasantis1 hemen hemen tiim romanlarinda anlatilir. Ayrica yazar
bu yapitinda tilkenin gelisim seriivenini, Kiirt sorunu, darbelerin verdigi sikintilar, geng-
ligin Avrupalilasma ve Avrupa’y1 tanima, modernlesme anlayisini, Istanbul’un varoslari-
ni1, kdyden kente go¢ ve beraberinde getirdigi sikintilari dile getirmistir. 197011 yillarda
tilkenin icinde bulundugu ekonomik kriz buna bagli olarak Tiirk sinemasinin yasadig
bozulma ve ahlaki ¢okiis, sinema emekgcilerini yasadigi issizlik ve sikintilar ayrintili ola-
rak ele alinmigtir. Yazarmn o tarihte degindigi sorunlar gliniimiiz modern Tiirkiye’sinde
halan devam etmektedir. Ozellikle Kiirt sorunu kangrenlesmis bir yara olup ivedi ¢6ziim
beklerken tilkenin gelisimi karsi biiytik bir engel teskil etmektedir. Tiim bu nedenlerden
dolay1 ozellikle akademisyenlerin ve diger Tiirkiye okurlarin bu eseri yalniz umutsuz
bir agk hikayesi olarak degerlendirmemeleri gerekmektedir. Eserin 6niimiizdeki yillarda
Ulke gec¢misi hakkinda nemli konulara 1s1ik tutacagi bir anlayisla tarihsel bakis acisiy-
la ele almalar1 6nem kazanacaktir. Ciinkii resmi kanallarla yazilan tarih yanl ve giiniin
yonetimlerinin bakis acisina gore yazilabilir ancak bu tip eserler olaylar1 daha tarafsiz
olarak ele alir ve degerlendirir.
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